Katalog raisonné vytvarného dila Bohuslava Reynka
Obrazy, kresby, grafiky

Zivot a dilo deského umélce Bohuslava Reynka, ktery se ,,pfizenil“ do kraje Dauphiné a pak zde
n¢jaky Cas pobyval, byly jiz tématem nckolika pfednaSek v Académie delphinale. Dovolte mi,
vazeni pratelé, abych vam dnes podala zpravu o stavu praci na Katalogu raisonné jeho vytvarného
dila.

Bohuslav Reynek (1892-1971), ktery se narodil i zemiel v Petrkové, malé visce mezi Prahou a
Brnem, byl kiestansky orientovany umélec. VéEtSinu zivota prozil v bouflivych Casech druhé
svétové valky a vychodoevropskych totalitnich rezimt. Jeho manzelka, francouzska basnitka
Suzanne Renaudovd, prozila po jeho boku zivot v exilu, daleko od hor kraje svého mladi
Dauphiné. Je pozoruhodné, ze kazdy z nich se proslavil nejprve v zemi toho druhého. Reynek,
ktery svymi pieklady zprostredkovaval velké francouzské autory Ceskym cCtenarim, byl jako
umeélec obdivovan nejprve ve Francii v mezivalecném Grenoblu, davno piedtim, nez se stal
uznavanym tvlircem ve své zemi. A naopak, vétSinu poezie Suzanne Renaudové bylo mozno Cist
nejdiive v Cesting, v piekladech jejiho manzela, a ve Francii zlistdvala nezndma az do t¢ doby, nez
v Grenoblu v roce 1999 vyslo celé jeji Basnické dilo.!

Mlady Bohuslav, ktery se narodil v rodiné¢ velkostatkate, se béhem studii naucil francouzsky
anémecky a stal se pak prvnim piekladatelem do CeStiny fady autort z obou téchto jazykovych
oblasti. Piipomenime také, Ze Reynek nevystudoval zddnou uméleckou Skolu. Jeho laska
k francouzské poezii ho piivedla k dilu Suzanne Renaudové a poté do Grenoblu, kde se v roce
1926 s basnitkou oZenil. V nésledujicich deseti letech oba bésnici zili sttidave v kraji Dauphiné a v
Ceskoslovensku, az do doby, kdy fada temnych udélosti proménila kiehké §tésti tdchto zkiizenych
osudil v dlouhou nesvobodnou noc, do niz vstoupila i chudoba. Touto noci probleskovalo jen jasné
svétlo dél obou téchto tviren, které zari dodnes.

Bohuslav Reynek je dnes ve své zemi uzndvanym umeélcem. Jeho dilo se
stalo soucasti umeéni 20. stoleti po té, co kratce zazafilo béhem Prazského
jara v roce 1968. Pak bylo béhem dvaceti let normalizace potlacovéano. To
vSechno ukoncila az Sametova revoluce v roce 1989. Reynkovo grafické
dilo, ¢itajici na sedm set grafik, nema, zda se, v Ceském uméni obdoby.
Reynek se ovSem o pozdni, byt intenzivni uznani svych soucasnik,
nikterak nestaral. V posledni dobé¢, v letech reynkovskych vyroc¢i 2011 a
2012, se v Ceské republice, ale 1 v dalekém zahranici, v Cing a v Japonsku,
konalo né¢kolik vystav a vySla fada publikaci, ktera oslavovala jeho
prekladatelské, basnické a grafické dilo.

B. Reynek, Sedesata léta.
Foto J. Skoch. Soukr. sbirka.

! RENAUD Suzanne. I Euvres — Dilo, 11 Les gonds du silence. Grenoble, Romarin 1995 a 1999.
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I. Vytvarné dilo Bohuslava Reynka

1. Lokalizace, popis.

Dnes vime, ze vytvarné dilo Bohuslava Reynka citd asi tisic dél, ktera se nachéazeji predevsim v
Ceské republice a ve Francii: jedendct obrazil, dvé sté osmdesat kreseb a vice neZ sedm set grafik.
Jeho dila by se nasla i v jinych zemich nez jen v jeho vlasti a vlasti jeho manzelky, a to u ceskych
emigrantti z let 1948 a 1968. Navzdory dobovému politickému kontextu védéli totiz Reynkovi
soudasnici o jeho tvorbé z doslechu. V Ceské republice vlastni dnes vyznamné sbirky Reynkovych
del asi dvacet statnich a regionalnich galerii. Ve Francii jsou jeho kresby a grafiky rozptyleny v
soukromych sbirkdch a ulozeny ve dvou grenobelskych institucich: v Muzeu malifstvi, které
zakoupilo za umélcova Zivota dveé kresby, a v M¢stské knihovné v Grenoblu, v niz se nachazi
nejvyznamnéjsi francouzska vetejna sbirka, Citajici padesat osm grafik a Ctyficet devét kreseb,
které¢ knihovna ziskala diky tad€ darti iniciovanych Pierrem Dallozem a Pierrem Vaillantem.
Dvacet grafik vlastni rovnéz mediatéka v Carcassone.

Béhem svého tvirciho Zivota pouzival Reynek v nékolika takika oddélenych obdobich fadu
technik. Zacinal s malbou, poté kreslil tusi, uhlem a pastelem, vzacnéji akvarelem. Tyto techniky
prevladaly az do pocatku tficatych let. V letech 1920-1921 vyjimecné zkousSel vytvaiet linoryty.
Od roku 1933 piestal umélec kreslit a az do své smrti v roce 1971 se vénoval grafice. Pracoval se
suchou jehlou a leptem a tyto rytecké zptisoby Casto provozoval soubézné. V roce 1952 se zabyval
technikou cliché-verre. A rozvijel i1 velice osobité grafické uméni, suchou jehlu s monotypem.

Jeho vytvarnému dilu vévodi dvé velkd témata: pfirodni a biblické
motivy. Reynek zil v opravdu tésném sepéti s venkovskym
prostiedim a se zvitaty. Jeho drsny kraj s dlouhymi zimami mu
byl inspiraci k fadé krajinek se sn¢hem, tim sn¢hem, na jehoz
prichod cekaval v adventu pii pastvé svych ovci. Méstskych
scenérii ma pomalu, ve mésté¢ se Reynek dusil. Byl uzce spjat
s petrkovskou venkovskou krajinou, a ta pronikala i do jeho
biblickych scenérii. Nabozenské motivy se u n¢ho zacaly
objevovat koncem &tyficatych let, v dobé, kdy Ceskoslovensko

Kostel v Saint-Nizier-d'Uriage (1933), pastel,

240x 315 mm. . o bylo zasuto pod ,,ledovym krunyifem komunismu®, jak kdosi fekl.
alerie vytvarného uméni v Havlickové R T « . . 7rvo v .
Brods. inv. & K 639 EOY Jesté diive, v roce 1938, tu bylo n&kolik Jiddsii, kteii odkazovali

k dobovému politickému kontextu.> Umélcovo vnitini svétlo se
objevuje ve scénach ze Starého a Nového zakona, nejprve na jednobarevnych grafickych listech,
jako jsou Job a Pasije, pozdéji jsou jeho grafiky ¢im dal Castéji kolorovany a ptevlada na nich
purpurova Cerven Piet. Reynek ,,0slavuje” Pana, v souladu s doslovhym vyznamem kiestniho
jména Bohuslav, které ve francouzstin€ uvadél jako Timothée.

Situovani krajin a prostiedi zobrazovanych scenérii je dosti snadné, nebot’ Reynek tvofil cely zivot
v jednom jediném domé, ve svém Petrkoveé. VSude jinde se citil jen jako doCasny navstévnik: v
Jihlavé béhem stfedoskolskych studii, v Grenoblu a v okolnich vesnicich, kde kreslil kaplicky, i v
provensalském Manosque, kde jednou pobyval u Jeana Giona.

2. Tvurci proces

O zplisobu, jakym mlady Reynek maloval své rané obrazy — jiz tehdy pozoruhodna dila —, nevime
nic. Krajinky béhem francouzského tviir¢iho obdobi kreslil na kartony v plenéru. Zname od né&j
nekolik — vzacnych — portrét. Jeho jemné pastely jiz svéd¢i o koloristickém talentu. Na pocatku

2 Jidds 1 (Pasijovy cyklus, 1941-1949), such4 jehla, 135 x 116 mm. Je zde vid&t ,,Jid43“ s rysy Chamberlaina a lahev
mineralni vody z Vichy, jako aluze na Mnichovskou smlouvu z roku 1938.
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tticatych let (ve véku Ctyficeti let) ukoncil Reynek jedno obdobi a vydal se na nejpozoruhodné;jsi
etapu svého tviirciho usili: na drahu grafika.

Obstaral si piiru¢ku pro grafiky’ a 3. kvétna 1933 uskuteénil na lisu svého pfitele, tiskafe Vokolka,
svlj prvni pokusny tisk. Potom si koupil malou satinyrku, na které vytiskl celé své grafické dilo.

Zhotoveni grafiky je zdlouhava prace. Nejprve desticku ,,zdrsnil* tim, Ze ji podrobil octové lazni
nebo protdhnul satinyrkou spolu se smirkovym papirem ¢i drti z pryskyfice. Reynek mival po
kapsach vzdy jednu ¢i dveé prazdné desticky, které mu slouzily jako zapisnik. Na nich si nékolika
tahy tuzkou nacrtnul skicu budouci grafiky. V Iété se témét kazdy den rano vydaval do blizkého
lesa, kde pozoroval zvifatka nebo sledoval néjakého ¢lovéka pii praci na poli. Po valce si pak své
napady poznamenaval pii pastvé koz nebo ovci pobliz domu anebo vsed¢ pred pardkem, ve kterém
se varily brambory pro prasata.

Pozdéji jeho grafické dilo vznikalo béhem chvil klidu a ticha, jeZ mu nechéavala kazdodenni prace
v zeméd¢€lském druzstvu a pfitomnost cizi rodiny, kterou mu tfady usadily v pfizemi jeho domu.
Reynek vstaval v jednu nebo ve dvé hodiny rano a skrabal desticku na klin€ v kuchyni u kamen.
Spolecnost mu délaly pouze kocky.

KdyZz Reynek zacal ryt do kovové desticky, nepomyslel na to prevracet zrcadlové motiv tak, aby
nasledné pfi tisku ziskal tento motiv, a nikoliv jeho symetricky pievraceny obraz. VSechny
petrkovské krajinky jsou proto stranové obracené a rana na Kristové boku nékdy neni na spravné
stran€... Pfed tiskem se desticka potie sepiovou nebo Cernou tiskaiskou barvou, pak se pietie
mékkym hadrem. Bila mista se dolesti dlani, ¢imZ se dosahne hebkosti mlh a svétla. Slo o jemnou
a osobitou techniku, o niz napsal v roce 1950 grenobelsky novinat André Séverac ¢lanek s nazvem
»Nocni rytec*. Takto nachystana desticka pak po protahnuti satinyrkou vytvofi jednobarevny tisk.

vvvvvv

barevného provedeni svych grafickych listi. Nejprve se pokousel své tisky dobarvovat barevnymi
krajony, rudkou nebo lehkymi olejovymi barvami. Pozd¢ji se snazil nabarvit samotnou desticku
dvéma ¢i tfemi barvami a tisk uskutecnit jedinym protazenim satinyrkou, ale téchto pokusti velmi
rychle zanechal. Jeho snahy vyustily do techniky zvané ,,s monotypem*, ktera vyzaduje dvoji protazeni
lisem. Na vyrytou desticku (a) se nejprve prstem nanese barva, pak se protahne satinyrkou: takto
vznikne ,,monotyp* (b). Grafik pak z desticky odstrani barvu a znovu ji potie dalsi jedinou barvou,
tmavou kreslici ¢ernou, a tuto desticku pak znovu otiskne na barevny graficky list. Veskera potiz
spo¢iva ve spravném soutisku — tak, aby se vrypy kryly s barevnym podbarvenim monotypu.
Proces s monotypem zrodil skute¢né jedinecna dila (c).

v

(b)

Abel, poniklovana zinkova desticka, Monotyp jedné varianty Abela. Abel (1955), lept, sucha jehla s monotypem.
250 x 160 mm. Soukroma sbirka, Soukroma sbirka, Francie. Galerie vytvarného umeéni v Havlickové
Ceska republika Brodg, inv. ¢. G 195.

3 SIMON Tomas Frantisek. Prirucka umélce-grafika: o technikdch rytiny, leptu a barevného leptu. Praha, Jan Stenc,
1921.



Reynek si vzdy vystacil s materialy, které mél po ruce. Pouzival hedvabny papir z dvojvrstvé
dopisni obdalky, rubovou stranu svatebniho ozndmeni, rub osvicené¢ho fotografického papiru,
obycejny filtra¢ni papir... Nejrad¢ji mél ovSem japan, ktery mél jednu vyhodu: kdyZz se prasvitny
list obratil, ziskal stranové spravny motiv. Reynek tedy nc¢kdy grafiku signoval na jejim rubu!
Takto se obcas stavalo, ze z jedné vyryté desticky vznikly dva tisky, jejichz motivy byly dokonale
symetrické, jeden tisk byl na obycejném papiru, druhy na prisvitném hedvabném papiru nebo na
japanu. Reynktiv vynalézavy duch také vyuzil prisvitnosti japanu. Ptipojil k sobé variantu s
monotypem vytiSténou na japanu a tisk se stejnym motivem s dominujici ¢ernou vytistény na
rucnim papite, ¢imz barvé dodal hloubku.

Desticky, matrice grafického dila, jsou z riznych materialti: méd’, zinek, nékdy umakart ¢i1 mosaz,
sklenéna tabulka pro techniku cliché-verre. Rliznorodost materiali je zptisobena tim, ze potieby
pro grafiku byly zejména v padesatych letech drahé a nedostupné. Nalezené desti¢ky jsou vétSinou
vyryté z obou stran, ptipadné nové pouzité. Z tohoto divodu grafika Potulny rytir existuje, pokud
je nam znamo, pouze v jediném tisku ve Francii, protoze desticka pak byla vyuzita pro zhotoveni
pozdéjsi grafiky Don Quijote v Tobosu.*

Na zavér naseho piehledu Reynkovych unikéatnich pracovnich postupt v grafické tvorbé jesté
nekolik slov k ¢islovani jeho tiskli. VEtSina grafikh pii tisku jednotlivé grafiky oznacuje Cisly a tim
rozhoduje o jejich poctu. Reynek takto nepostupoval, své grafiky prestal Cislovat koncem tficatych
let.

I1. Katalogizace dila

Sestaveni Katalogu raisonné dila podléhd, jak vime, pfesnym pravidlim. Nejprve probiha
shromazd’ovani nejriznéjSich informaci a co nejpodrobnéjsi inventarizace dél. Vzniklému soupisu
pak fikame Katalog raisonné, protoze ma urcitou strukturu a je usporadan podle zvoleného

zpusobu prezentace zaznamenanych d¢l, vétSinou dle tématiky, techniky nebo chronologie.

1. Pfedchozi inventare

Reynek sam nikdy nepotizoval piehled svych dé€l ani si nevedl Zadny seznam ani ,,autorsky
archiv®, coz je usmévny vyraz u Cloveka, ktery své destiCky Skrabal na kolenou. Sva dila nettidil,
nearchivoval ani neukladal. Grafiky rozdaval nebo nechaval prodat za par korun...

Jeden z Reynkovych mladych piatel, basnik a historik uméni Jifi Serych, byl takovym piistupem
znepokojen. V letech 1966-1985 tedy nejprve ve spolupraci se samotnym tviircem a poté s jeho
dvéma syny, Danielem a Jifim, sestavoval prvni inventaf. Vznikla tak rucné psana kartotéka
Citajici vice nez tii sta polozek, vyhradné grafik. Tyto karticky — které Reynek doplioval hlavné
proto, aby pfiteli udélal radost — byly kvuli lepsi orientaci vybaveny drobnymi nacrty. Po sametové
revoluci, kdyz uz se na vysokych Skolach dalo svobodné vybirat témata praci, v inventarizaci
Jittho Serych pokradovala formou diplomové prace Renata Bernardi. Reynkovo dilo ve své praci
roztiidila dle technik (obrazy, kresby, grafiky). Tento inventaf, Citajici vice nez dvojnasobek d¢l
zachycenych v piedchozi kartotéce, vysel tiskem v roce 1991. Neobsahuje ilustrace ani popisy
zobrazenych motivi.

Ve Francii zacalo sepisovani Reynkova dila skromné v roce 1984 pii ptilezitosti jedné vystavy.
Zékladni informace o vystavenych dilech byly ziskdvany od obou umélcovych synt. Tim vlastné
zaCaly prace na naSem dneSnim katalogu. Po roce 1991, kdy v grenobelském Maison Stendhal
probéhla druhd Reynkova vystava, jez shromazdila kresby z rodinného majetku, jsem se rozhodla

* Potulny rytir, (1960), suché jehla, Don Quijote v Tobosu (1970), sucha jehla s monotypem 140 x 149 mm.
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roz§ifit katalogizaci francouzskych sbirek i na vefejné sbirky v Ceskoslovensku, piehlédnout,
doplnit a opravit predchozi ¢eské inventare.

Vyhledavani dél obsazenych ve vefejnych 1 soukromych sbirkach, excerpovani a studium
dokumentacnich material,, to vSe vedlo ke shromazdéni udaji, které pak byly pfepsany na
kartotééni listky. Slo asto o obtiznou praci, protoze mnohdy byl k dispozici pouze struény seznam
dé€l s nekonkrétnimi ¢eskymi nazvy jako napt. Krajina nebo Zatisi, bez zachycenych rozméri a
vétSinou bez obrazové dokumentace. Jak bez obrazové dokumentace nebo pouze s Cernobilymi
reprodukcemi rozliSit mezi nékolika Ukrizovanimi nebo Pietami, kdyz umélec na tato témata
vytvoril celou fadu grafik? Podafilo se nicméné sestavit katalog, ktery zahrnuje vécny popis
kazdého zachyceného dila, doplnény o udaje, odpovidajici pozadavkiim na katalogizaci.

2. Karta soucasného katalogu

Identifika¢ni karta dila ma standardni formu a obsahuje bézné udaje: ndzev, technika, rozmery,
datace, obrazek. Jednotlivé karty jsou podle tfi velkych technik uzivanych umélcem rozttidény
takto: obrazy, kresby, grafiky.

Nazev ve francouzstiné a v ¢estiné vétSinou zachovava pivodni podobu, pokud ji stanovil sam
autor. Sva dila pojmenovaval Reynek stfidmé a pragmaticky, bez poetizovani ¢i vysvétlovani, ale
leckdy 1 s trochou fantazie. Nazvy dél, vystavenych na nc€kolika vyznamnych vystavach, jsme
vetsinou zachovali. Upfesnili jsme ovSem nékolik nazva jako Zatisi 1, 11 111 nebo Pieta 1, 11, 111, a
to kvuli zvlastnostem zobrazovaného namétu. Tak napi. z Pieta V se stala Pieta s listy,” nebot’ na
ni prosvitaji listy z pivodniho motivu® této znovu pouzité desti¢ky.

Témér vSechny zdznamy maji 1 svou obrazovou dokumentaci v barvé. Tento ikonograficky
materidl — vice nez dva tisice fotografii — byl shroméazdén v priabehu nékolika let pfi sepisovani a
fotografovani dél.

Dokumentacni slozka zaznamu vychdzi z archivnich dokumentii a umoziuje sledovat itineraf
kazdého dila ve spletitém labyrintu vystav a reprodukci v knihach a katalozich, v dnesni podobé¢
pro obdobi 1927-2012.7

Katalogizace grafik, a zvlast¢ u takového tvirce, jako je Reynek, pifinasi vSak 1 specifické
problémy, jaké tfeba nenastavaji u malifskych dél. Vzhledem k tomu, Ze Reynek své desticky
neustale predélaval, a to leckdy 1 po n€kolika letech, je n¢kdy tfeba si vSimat postupné se méniciho
stavu t¢hoz motivu, ktery mize mit podobu malého doplitku, ale i podstatné zmény.

Reynek také nekdy provadél to, cemu se v malifstvi fika ,,autorskd zména v prabéhu malby®, tj.
zamaskovani nebo zménu ¢&asti puvodniho motivu. Tak tomu bylo naptiklad u grafiky Poisat,’
predélavané nejméné ve tiech etapach. Na prvnim stavu zcela jasn¢ vidime velkou zed s
podobiznou svatého Petra hlavou dolt, tfemi tfeSnémi a s ndpisem ,,Longin je val“. Tyto népisy na
zdi skutecné existovaly. Na druhém stavu jsou svaty Petr a napis stézi viditelné, ale jeste jsou videt
tresSné.

A posledni stav je propracovanéjsi ve vykresleni topoli a kopce v pozadi. Nazev ,,Poizat® na
ceduli byl opraven na ,,Poisat”. Jak si vysvétlit potlaceni téchto detaili? V Reynkovych dilech
vétsSinou nema smysl hledat néjaké interpretovatelné symboly, ale v tomto pfipad¢ svaty Petr a

> Pieta s listy (Pieta V), (1965), sucha jehla s monotypem, 120 x 182 mm.
6 Zatisi 111, (1955), kolorovana sucha jehla s monotypem, 182 x 120 mm.

2012: datum prednasky, ale prace na katalogu pokracuji a je neustale dopliovan.
8 Poisat I, sucha jehla, 193 x 157 mm. Prvni zndm4 varianta je z roku 1948, podle tisku datovaného autorem.
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straka predstavuji papeze Pia XII, s nimz Reynek ,,nebyl moc spokojen®, jak pfipomina jeden z
jeho syni. Mozna ze véfici umélec zalitoval svého nékdejSiho hnuti mysli... Reynek vytvoril
rovnéz nékolik ex libris pro své ptatele, a to pouhym piidanim népisu ke starému motivu.

A konecné je tu jedna zasadni otazka, kterou pied nas stavi katalogizace Reynkova grafického
dila, a tou je existence vice tiski téze grafiky s monotypem. Prace umélce, vybér barev a zptisob
jejich uziti, to vSe dava pii kazdém novém tisku vzniknout plnohodnotnému dilu. V katalogu je
povazujeme za jedine¢né dilo, nazyvame ho varianta.

Z tohoto davodu katalogovy list kazdé grafiky generuje cely soubor katalogovych listh
jednotlivych variant. RGzné tisky nebo varianty vzeSlé z jedné matrice maji své vlastni
charakteristiky: technika (s monotypem, bez monotypu), signatura, druh papiru, eventudlni
poznamka psand rukou umélce, lokace. Soucasny katalog zachycuje v priméru tfi varianty vzeslé
z téze matrice, pricemz nékteré grafiky provedené s monotypem mohou mit i vice nez deset velice
rozdilnych variant. Katalogovy list dila je doplnén fotografii vyryté desticky, ktera, pokud byla
nalezena, je zdrojem mnoha informaci. Takto je doplnéno asi dvé sté padesat zaznamii.

III. Katalog raisonné

Pti vytvareni katalogu raisonné byly zdznamy setazeny chronologicky. Takto je mozno sledovat
vyvoj umélcova dila, vnimat promény jeho stylu i vyvoj jeho inspirac¢nich zdrojt.

Katalog je usporadan do Ctyt kapitol.

Kapitola I. 1892-1926: Plachy um¢lec
Kapitola II. 1926-1936: Dvoji domov
1. Cas $tésti
2. Rodi se grafik
Kapitola III. 1937-1949: Petrkov
1. Valecna 1éta: Snih, Pastorale
2. Job
Kapitola IV. 1950-1971: Velké grafické dilo
1. Padesata 1éta, Stary a Novy Zéakon, Don Quijote
2.,, Nemodlim se za svet.

Reynkova dila vznikala v téchto Ctyfech zékladnich obdobich jeho tviirc¢iho Zivota. Nékdy se
ovSem datace d¢l ukdzala jako obtizna.

1. Datace, Cislovani

Reynek vétSinou své grafiky datoval az do konce cCtyficatych let — tedy asi sto osmdesat grafik z
tisice. Pak je datovat prestal. O mnoho let pozdéji, kdyz posilal n€jakou grafiku pratelim do
Francie nebo kdyZ pomahal s dataci svych dél Jifimu Serych, se snazil vzpomenout si, jaka udalost
— sucho, narozeni kotéte — se mohla shodovat s dobou vytvoieni urcité grafiky. Neslo pochopitelné
o zadny ,,systematicky soupis*. Teprve pii porovnani nékolika udalosti nebo pisemnych ¢i Gstnich
sveédectvi tak bylo mozné datovat dila s co nejvétsi presnosti.

Jako piiklad uved'me Kostel v Corenc,’ kresbu, ktera nebyla dodnes nalezena a jejiz jedina
fotografie je pracovni zabér — ta byla vétSinou datovana 1933. Pii reSerSich v tisku tficatych let,
kdy se dost Casto psalo o Reynkovych vystavach tohoto obdobi, jsme zjistili, Ze kresba byla
vystavena v Grenoblu na Salon de 1'Effort v roce 1931. Navic v Reynkové dopisu Josefu

? Kostel v Corencu I, (1930), pastel, 316 x 243 mm.



Florianovi ze 14. listopadu 1930 piSe autor o této kresb¢ a nékolika dalSich, takze dobu vzniku této
kresby miizeme posunout na rok 1930.

Dalsi nejasnosti vznikaji tehdy, kdyz Reynek z jiz jednou vyryté desticky zhotovi o mnoho let
pozdé&ji variantu s monotypem, nebo kdyZ znovu pouzije desticku k vytvoreni zcela nového dila."
Anebo kdyz si vybavi néjakou grenobelskou scénu, jako je tfeba grafika Kvétinarka v ulici
Lesdiguiéeres,"" vytvoiena podle kresby z roku 1934.

Cislovani viech dél v katalogu odpovida logicky zvolenému chronologickému piistupu. Jednotliva
dila jsou o¢islovana od prvniho do posledniho &tyfmistnym ¢islem. Cislo kazdého dila je dopInéno
o pismeno P, D nebo E dle jednotlivych tii oblasti (peinture — obraz, dessin — kresba, estampe —
grafika). U grafik se v pfipadé potieby ptidava dodatek v podobé¢ fimskych cEislic I, II, III... pro
oznaceni jednotlivych etap stavu vyryté desticky. Nasleduje dvojmistné Cislo pro identifikaci tisku
nebo varianty. Formatovani téchto ¢isel velmi usnadnila pocitacova technika.

2. Uskali

Se zvySujicim se Reynkovym véhlasem zacala vetejny zivot jeho dila nevyhnutelné provazet cela
fada avatar: neautorizované tisky, chybné ¢i pomylené atribuce, falza, apokryfni signatury. To
vSechno jsou tskali, kterym je tfeba se pii praci na soupisu vyhnout.

Grafik vétSinou nakonec svou desticku znehodnoti, ¢imz sdm omezi pocet vytisténych listti. Tim
se rovn¢z zamezi tisku po smrti umélce. Reynek ne vzdy mohl ¢i chtél desticky znehodnotit. Jeho
syn Daniel, ktery mu cely zivot pfi tisku grafik asistoval, pokracoval inadale v tisknuti z
ptvodnich desticek, aby dilo jeho otce zilo dal. Téchto novotiskl jsme zachytili vice nez sto, ale
jejich pocet je ve skutecnosti mnohem vyssi. Na trhu se dnes setkdvame s novotisky, které jsou
nekdy humpolacky kolorované. Podobné skodi i internetové prodeje dél, jejichz podpis se ukaze
jako apokryfni, jako tomu bylo v pfipad¢ linorytu Z ndvsi, ktery byl prodan na internetu v roce
2009. Tento linoryt byl vynat z vytisténé knihy a signovan, ale neslo o tisk zhotoveny autorem.

Ptikladem chybné atribuce je linoryt Ledndcek, ktery byl od roku 1991 povazovan za Reynkovo
dilo, a také tak vystaven v Praze v roce 2011. V témze roce byl s touto atribuci prodan v drazbé.
Ve skute¢nosti jde o dilo Markéty Florianové."? V prodeji byly pod jménem Bohuslava Reynka i
dv¢ gratiky, Motyl a Beran, jejichz autorem je ve skute¢nosti Bohuslavlv syn Jifi.

3. Pocitacova technika ve sluzbach soupisu dila

Vyuziti aplikace FileMaker Pro zménilo papirovy katalog — ze své podstaty neménny — ve stale se
vyvijejici databazi. Digitalizovany katalog Reynkovych d¢€l je svou multifunkénosti strukturovan
jako relacni databéaze, provazana s externimi tabulkami a s jasné predefino-vanymi seznamy, ¢imz
je zaruCena jedineénost kazdého zaznamu, at’ uz se v ramci databaze nachazi kdekoliv."

Je ovSem jasné, ze digitdlni automatizace nemuze nahradit kritického ducha a lidsky rozum.
Internetovy Katalog raisonné dila Bohuslava Reynka umoziuje pravidelnou aktualizaci dat vzdy,
kdyz se objevi nové poznatky.

19 Naptiklad desticka grafiky Kvétiny na okné, (1954), 214 x 134 mm, byla vyuzita ke zhotoveni grafiky Veronika IV,
(1960).

" Kvétinarka v ulici Lesdiguiéres, (1960), sucha jehla s monotypem, 176 x 142 mm.

12 Cf. BEDNAROVA Jitka. Josef Florian a jeho francouzsti autori, Brno, CDK 2006 (ilustrace na str. 45).

'3 B&hem této prednasky byly promitnuty osmdesat tfi diapozitivy. Divakim je na obrazovce predvedeno prohliZeni
databaze, rizné casti katalogového zaznamu vztahujiciho se ke grafice Noe vypousti krkavce (1952), prob&hla i ukazka
vSeobecného katalogu, kde je vidét vyvoj dila ve vymezenych ¢tyfech kapitolach.
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Internetové zvetejnéni databdze ve FileMakeru Pro by vyzadovalo, aby zajemce o prohlizeni
rovnéz vlastnil tuto aplikaci. Exportovali jsme tedy z ptivodni databaze témét kompletni soubor
dat, ktery jsme pievedli do internetové podoby databaze, kterou je mozno graficky upravit a je
jednodussi, navic nevyzaduje zadné predchozi Skoleni. Navigace v katalogu probiha od celku k
detailu a umoziuje se zaméfit na jedno dilo zvlast’ nebo na riizné varianty jedné grafiky. Odbornici
nebo ti, kdo by chtéli do katalogu vnést néjaka upresnéni nebo dopliujici informace, se musi

zaregistrovat.

Jakkoliv mize nékomu piipadat paradoxni snaha uzavtit dilo né¢jakého umélce do databaze, ktera
vyzaduje peclivost a disciplinu, je vytvoieni Katalogu raisonné uzitecné. Tento souborny katalog
jakozto referen¢ni zalezitost, kterou lze stale vylepSovat, umoznuje zhodnocovat autenticitu
zachycenych praci a stdva se zakladnim nastrojem pro studium a analyzu celé¢ho dila.

Je mozno doufat v to, Ze prace na soupisu dila Ize n€kdy ukoncit? Pokud jde o Reynkovo dilo,
sepisovani a prohliZeni jeho praci v soukromych sbirkdch v Ceské republice i v zahrani¢i bude
pokracovat, podobn¢ jako studium jeho korespondence s jeho Ceskymi soucasniky, jak basniky,
tak vytvarniky. Vyryté desticky, duse a tygliky jeho dila, v nichz nahlizime do svéta, ktery stal u
zrodu uzasného dila Bohuslava Reynka, pfinaseji stale nové a neCekané poznatky.

Mili ptatelé, prace na Katalogu raisonné vytvarného dila Bohuslava Reynka, kterd probiha ve
spolupraci s historickou uméni Nathalie Servonnat-Favierovou, nebyla dosud vefejné
prezentovdna. Prvni moznost se s ni sezndmit jste méli na této predndsce. DEkuji vam za
pozornost.

Annick Auzimour

Académie delphinale
27. fijna 2012

Petrkov (1962), sucha jehla, 137 x 217 mm.

Soukroma sbirka, Francie.

' Piednaska publikovana v Bulletin mensuel de I'Académie delphinale, prosinec 2012, &. 10.
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